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CLASE 2: ESTATUARIA Y CERAMICA CICLADICA

Las estatuillas cicladicas de marmol de Paros constituyen uno de los
legados mas singulares del Egeo del 111 milenio a. C. En estas expresiones
artisticas predominan las figuras femeninas de brazos cruzados y rostro
casi liso, con narices afiladas y proporciones estilizadas. Proceden en su
mayorifa de contextos funerarios y muestran una evoluciéon formal desde
los esquemas violin del grupo Grotta—Pelos hasta las variedades mas
geométricas y planas del Keros—Syros, con episodios de sorprendente
naturalismo. La policromia —hoy apenas visible— realzaba ojos, cabello
y marcas faciales. Al final del periodo aparecen raras figuras de bulto
redondo de musicos, asi como una ceramica decorada con espirales,
estrellas, naves y recipientes rituales como los kernoi. La relectura
moderna de estas formas fascind a las vanguardias del siglo XX, de
Brancusi a Henry Moore, y sigue siendo un laboratorio privilegiado para
pensar la relacion entre abstraccion, rito y memoria material.

| Conceptos principales

Violin o tipo Pelos: figurillas muy tempranas, de perfil con formas que
recuerdan a un violin, sin rasgos anatémicos claros que a veces insinian
pechos y triangulo pubico. Suelen ser pequefias, de contorno continuo y
cabeza apenas sugerida. Ver: Fig.7 y 2.

Plastiras: variedad naturalista de cabeza ovoidal con orejas y boca,
cuello larguisimo, piernas talladas por separado y brazos cruzados. En las
femeninas se marcan pechos y pubis. Ver: Fig. 3 y 4.
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Louros: grupo transicional que combina esquematismo y naturalismo;
rostros sin rasgos, cuello largo, hombros atenuados y separaciéon de
piernas limitada. Ver: Fig: 5 y 6.

Kapsala: tendencia a la esbeltez en EC II; brazos cruzados bajos
(derecho bajo izquierdo), rasgos faciales casi ausentes salvo la nariz; uso
de pintura para detallar ojos y pubis. A veces abdomen abultado. Ver:
Fig: 7y 8.

Spedos: variedad mas comun y longeva. Cabeza en U, hendidura
profunda entre las piernas, escala desde miniaturas hasta casi metro y
medio; casi todas femeninas. Ver: Fig. 9 y 10.

Dokathismata: canon tardio de EC 1I, muy estilizado y geométrico:
cabeza triangular, hombros angulosos, gran planitud y escotadura somera
entre las piernas; pies unidos. Conserva a menudo huellas de pintura. Ver:
Fig. 11 y 12.

Policromia cicladica: resto de pigmentos rojos y oscuros en ojos, cejas,
cabello, pubis, marcas faciales y collares; muchos detalles se pintaban, no
se esculpfan.

Misicos de Keros: rarisimas figuras tridimensionales de arpista y aulds,
de marmol, entre ca. 2600-2300 a. n. e.; una de las representaciones mas
antiguas de musicos en el Egeo. Ver: Fig. 73 y 74.

Aulos: flauta doble asociada a Atenea y al certamen con Apolo y
Marsias en la tradicion literaria antigua.

Cerdmica “sartén” discos con asa y decoracion exterior incisa o
estampada (espirales, estrellas, naves); multiples hipdtesis funcionales
(platos de ofrenda, espejos de agua, tambores rituales); casi siempre en
tumbas. Ver: Fig. 75 y 16.

Kernos y pyxis: recipientes de libacién con cuencos mdltiples sobre un

pie comun (kernos) y cajas cilindricas con tapa para ungiientos o joyas
(pyxis), muy difundidos en el Mediterraneo. Ver: Fig. 77y 18.
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Fig. 1. Estatuilla del tipo forma de
violin o Pelos, Antiparos,
Archipiélago de las Cicladas (c. 3200-
2800 a. C.). Marmol. Altura: 9,8 cm.
Museo del Arte Cicladico, Atenas.

Fig. 2. Estatuilla del tipo forma de
violin o Pelos, atribuida al llamado
Maestro del Museo Metropolitano,
Grecia, Archipiélago de las Cicladas,
Cicladas Tempranas I (c. 3000-2800
a. C.). Marmol. Altura: 18,5 cm.
Museo Barbier-Mueller.
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Fig. 3. Estatuilla femnina del tipo
Plastiras, Archipiélago de las Cicladas
(c. 3200-2700 a. C.). Marmol. Altura:
27,1 cm. MET Museum, Nueva
York.

Fig. 4. Estatuilla del tipo Plastiras,
Amorgos, Archipiélago de las
Cicladas, (c. 3000-2800 a. C.).
Marmol. Altura: 19,8 cm. British
Museum, Londres.
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Fig. 5. Estatuilla del tipo Louros,
Archipiélago de las Cicladas (c. 2800-
2700 a. C.). Marmol. Altura: 10 cm.
Getty Museum, California.

Fig.6. Estatuilla del tipo Louros,
Naxos, (c. 3200-2800 a. C.). Marmol.
Museo Arqueoldgico Nacional de
Atenas.
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Fig. 7. Estatuilla femenina del tipo
Kapsala, Archipiélago de las Cicladas
(c. 2700-2600 a. C.). Marmol. Altura:
19,5 cm. Getty Museum, California.

Fig. 8. Estatuilla del Kapsala,
Archipiélago de las Cicladas, (c.
2700-2600 a. C.). Marmol. Altura:
18,4 cm. Munich, Staatliche
Antikensammlungen.
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Fig. 9. Gran estatua femenina del
tipo Spedos, con gran hendidura
entre las piernas, Archipiélago de las
Cicladas (c. 2500-2400 a. C.).
Miarmol. Altura: 59,8 cm. Getty
Museum, California.

Fig. 10. Estatuilla femenina de
vientre abultado del tipo Spedos,
Archipiélago de las Cicladas, (c.
2600-2400 a. C.). Marmol. Altura:
20,9 cm. British Museum, Londres.
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Fig. 11. Estatuilla del tipo
Dokathismata, Archipiélago de las
Cicladas (c. 2400-2300 a. C.).
Marmol. Altura: 9,8 cm. Museo
Arqueolégico Nacional de Atenas.

Fig. 12. Estatuilla del tipo
Dokathismata, attibuida al llamado
Escultor Ashmolean, Archipiélago
de las Cicladas, (c. 2700-2300 a. C.).
Marmol. Goulandris Collection,
Atenas.
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Fig. 13. Flautista de Keros,
Archipiélago de las Cicladas, 2800 —
2300 a.C. Museo Arqueolégico
Nacional de Atenas.

Fig. 14. Tocador de arpa de Keros,
Archipiélago de las Cicladas, 2800-
2300 a.C. Museo Arqueolégico
Nacional de Atenas.
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Fig. 15. Sartén cicladica con
decoraciones espirales,
probablemente proveniente de Syros,
2700 a.C. Museo del Louvre, Paris.

Fig. 16. Sartén cicladica,
probablemente proveniente de
Naxos, ca. 2700 — 2300 a.C. Museo
Arqueolégico Nacional de Atenas.
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Fig. 17. Kernos de terracota con
decoracién pintada, Archipiélago de
las Cicladas, 2300 — 1900 a.C. MET
Museum, Nueva York.

Fig. 18. Pixide o caja con tapa de
terractoa con decoracién incisa.
Archipiélago de las Cicladas, 3200-
2800 a.C. MET Museum, Nueva
York.
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Fig. 19. Rit6n o Vasija del erizo
(¢cerdo? ) de Chalandriani,
Archipiélago de las Cicladas (c. 2800-
2300 a. C.). Arcilla. Altura: 10,5 cm.
Museo Arqueoldgico Nacional de
Atenas.

| Fechas fundamentales

Ca. 3300-2700 a. n. e.: EC I (Grotta—Pelos). Emergencia de tipos Pelos,
Plastiras y Louros. Primeras “sartenes” decoradas.

Ca. 2800-2300 a. n. e.: EC II (Keros—Syros). Desarrollo de Kapsala,
Spedos y Dokathismata. Auge de la produccién de marmol; musicos de
Keros.

Ca. 2300-2000 a. n. e.: EC III (Kastri). Transiciones hacia dinamicas
regionales posteriores; contacto creciente con Creta y el continente.

Siglo XX: redescubrimiento y canonizacién musefstica. Impacto en las
vanguardias europeas.

| Resumen

El conjunto cicladico del I1I milenio a.C. ofrece una leccién de sintesis
formal. Talladas principalmente en méirmol de Paros' y pulidas con

4 Extraido desde la Edad del Bronce (III milenio a. C.) y, de forma masiva, en época arcaica
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abrasivos de Naxos’, las figurillas articulan una poética de planos nitidos,
perfiles tensos y proporciones calculadas, donde la abstracciéon nunca
cancela del todo la referencia corporal. El resultado es un repertorio
unitario en su vocabulario —cabezas espatuladas, narices prominentes,
brazos  cruzados, piernas juntas— y al mismo tiempo
extraordinariamente variado en matices, escalas y soluciones locales.
Proceden, en su gran mayoria, de tumbas; de ahi que nuestra
comprension se sostenga sobre hallazgos dispersos y, por desgracia, una
historia moderna atravesada por coleccionismo y expolio que dificulta
reconstruir trayectorias precisas. Con todo, la seriacioén estilistica y los
analisis de materiales permiten reconocer secuencias, talleres y manos, asi
como el lugar de la pintura sobre la escultura, hoy apenas visible.

Los primeros experimentos, asociados al horizonte Grotta—Pelos,
exploran el limite entre sefial y figura. El llamado tipo Pelos’, con su
contorno de violin, reduce el cuerpo a una silueta continua y sugiere la
cabeza como prolongacion del perfil. Solo en ciertos ejemplares aparecen
pechos o el triangulo pubico incisos.

El paso al grupo Plastiras’ afiade audacias: cabezas ovaladas con orejas
y, a veces, boca; cuellos que pueden ocupar un tercio de la altura total,
piernas talladas por separado, con dedos indicados, y una anatomia que
—aunque desproporcionada— busca una presencia organica mas

y clasica, el marmol de Paros procede sobte todo de las canteras de Marathi/Chandakas, célebres
por sus galerias subterraneas, de ahi su nombre antiguo: yehnites (“alaluz de lamparas™). Su grano
finisimo, la blancura calida y la ligera translucidez lo hicieron material de eleccién para escultura
y arquitectura: desde las figurillas cicladicas hasta kdrai y kduroi arcaicos, y mas tarde obras
canonicas (p. ¢j., la Niké de Samotracia y el Hermes atribuido a Praxiteles fueron labrados en
marmol de Paros). La técnica de extracciéon combiné desbaste con punteros y cufias de hietro,
aserrado y preparacién de semibloques que luego se afinaban en talleres insulares o continentales.
En términos estéticos, el marmol de Paros permitié una poética de planos limpios y petfiles
tensos con sutilezas de pulido que captan la luz sin perder la referencia corporal, rasgo decisivo
para el “clasicismo” griego.

5 Naxos suministré, ademas de un marmol propio (de grano algo mas grueso, usado en
escultura arcaica y en piezas monumentales como los &ouroi y leones de Delos), un recurso técnico
clave: la esmerilita o esmeril naxio (corindén con magnetita), célebre desde la Antigiiedad. Molido
en polvos abrasivos, sitvié para aserrar, alisar y pulir superficies de marmol y para afilar
herramientas. Su uso explica el lustre y la precision de las figurillas cicladicas. En las canteras (p.
¢j., Apédllonas, con colosos inacabados i siti) se observa la cadena operativa: desbaste en origen,
traslado y acabado con abrasivos en talleres. Asi, el binomio Paros—Naxos define la economia
técnica de la plastica cicladica—materia de alta calidad (Paros) y tecnologia de pulido (Naxos).

6 Ver: Fig. 1y 2.
7 Ver: Fig. 3 y 4.
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incisiva. En medio, el grupo Louros® modula ambos impulsos: rostros
lisos, cuellos largos, hombros que desbordan levemente las caderas y una
separacion de piernas contenida. Este triptico inicial no describe una
evolucién lineal, sino un abanico de soluciones que ya contiene, en
germen, el ethos cicladico: simplificar para clarificar.

Durante el Keros—Syros, la tradicion de brazos cruzados se
estandariza y se reinterpreta. La variedad Kapsala’ adelgaza volimenes y
eleva la proporciéon de las piernas, desplaza la interseccion de los
antebrazos hacia el vientre y ensaya torsos mas alargados. En paralelo, la
variedad Spedos —Ila miés difundida— fija cdnones: cabeza en U,
hendidura marcada entre las piernas, escala muy variable y casi exclusiva
feminidad. La variedad Dokathismata'', hacia el final de EC II, lleva la
geometria a su cénit: cabeza casi triangular, hombros anchos y rectilineos,
planitud pronunciada, separacién minima de las piernas y pies unidos que
impiden la verticalidad estable. En muchas de estas figuras, la llamada
“boca” no es un volumen, sino un trazo inciso excepcional. Los ojos,
cuando existen, fueron pintados, como el cabello o ciertos tatuajes o
marcas en mejillas y frente. La policromia —tojos, negros, a veces
azules—fue un componente semantico que afladia capas de informacién
a superficies deliberadamente sobrias.

El repertorio no se agota en la bidimensionalidad sugerida. Algunas
tallas despliegan una sorprendente sensibilidad para la gradaciéon de
volumenes: vientres apenas abombados, caderas insinuadas por quiebros
minimos, rodillas en avance que, vistas de perfil, delatan una vocacién de
reposo horizontal. Este detalle —Ila adecuacién de la forma a la
posicion— concuerda con la constataciéon arqueolégica: muchos
ejemplares no estaban concebidos para sostenerse en pie, sino para
acompafiar a los difuntos.

Ese mismo horizonte funerario explica probablemente la pequefa
escala de multitudes de piezas y su condiciéon de objetos de transito,
exvotos o amuletos. Ciertas perforaciones en el “cuello” de los violines
tempranos, o la longitud poco funcional de algunos cuellos en ejemplares
mayores, podrian relacionarse con sistemas de suspensiéon o con la
exhibiciéon temporal en ritos que hoy solo podemos conjeturar. Las
hipétesis, en todo caso, deben mantenerse prudentes: sin textos

8 Ver: Fig. 5 y 6.

9 Ver: Fig. 7y 8.

10 Ver: Fig. 9y 10.
W Ver: Fig. 11 y 12.
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contemporaneos, la interpretacion se mueve entre analogfas y contextos.

En un registro diferente, pero no marginal, aparecen las figuras
tridimensionales de musicos, de bulto redondo, como el arpista y el
tocador de aulos de Keros"™. Su rareza y excelencia técnica los han
convertido en emblemas del periodo. El arpista, con instrumento
apoyado en el muslo, y el aulete, con la doble flauta proyectada,
condensan un mundo sonoro del Egeo que la tradicion literaria clasica,
siglos después, relacionara con mitos de invencién, competencia y
castigo. La cadena narrativa —Atenea, el aulos; el desafio con Apolo, el
destino de Marsias— ilumina la centralidad de la musica en el imaginario
griego y aflade una resonancia simbdlica a estas miniaturas de marmol.
Sin forzar esa conexién, los musicos de Ketros bastan en si mismos:
prueban que, junto a la abstraccion frontal, existi6 una voluntad de
dramatizar el gesto y el tiempo.

El vocabulario formal se expande en la ceramica. Las llamadas
“sartenes”’ —discos con asa lateral y decoracion exterior— despliegan
un repertorio de espirales concéntricas, estrellas, zigzags, naves con
remeros y motivos quiza aludidos a genitalidad femenina. Su funcién
sigue abierta: espejos de agua para adivinacion o cosmética, platos de
ofrenda, tambores o recipientes salinos. Lo tnico claro es que no fueron
utensilios de cocina (a pesar del nombre que les han dado los
arquedlogos) y que su presencia en tumbas es casi sistematica. Junto a
ellas, los kemoi' de multiples cuencos para libaciones y las pyxides”
cilindricas con tapa, con decoracién mas geométrica, construyen otro
aspecto del arte cicladico: el de la linea que gira y el motivo que se repite,
en sintonfa con olas, espumas y rutas maritimas. Mas excepcional es el
pequefio bestiario en atcilla, con el célebre vaso-etizo de Chalandriani’,
cuyo realismo juguetéon desdice el topico de un arte exclusivamente
abstracto.

El siglo XX redescubri6 ese mundo. La blancura pulcra —hoy
resultante, en parte, de la pérdida de pigmentos—, los planos silenciosos
y la simplicidad en los rasgos dialogaron con los proyectos de la escultura
moderna. Brancusi leyé en esas cabezas lisas un ideal de pureza, Moore

12 Ver: Fig. 13.
13 Ver: Fig. 15.
14 Ver: Fig. 17.
15 Ver: Fig. 18.
16 Ver: Fig. 19.
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reconoci6 en las torsiones minimas y en la nariz afilada un principio de
monumentalidad intima, Picasso y los lenguajes de la vanguardia hallaron
en la frontalidad arcaica una pedagogia de sintesis. A la vez, la reflexién
critica contemporanea ha subrayado los problemas del coleccionismo y
el comercio ilicito, reclamando contextos arqueoldgicos rigurosos para
restituir biograffas a las obras.

Sostener una mirada estrictamente cientifica exige reconocer los
limites: las estatuillas pueden aludir a fertilidad, antepasados, transito o
estatuto social, pueden ser imagenes de divinidades o de humanos
idealizados. Ninguna explicacion unica cubre la complejidad de los datos.
La elegancia formal, la reiteracién de motivos y el cuidado técnico nos
hablan, antes que de misticismos, de una cultura que construyé simbolos
para habitar la muerte, celebrar la vida y memorizar el mar.
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